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ARTURO BERNED
VIAJE AL CORAZON DEL CUBO

EL ESCULTOR, QUE HA HECHO DE LA INVESTIGACION SOBRE EL INTERIOR
DEL PRISMA EL EJE DE PRODUCCION, BUSCA NUEVOS CAMINOS

Oscar Medel

“Para mfi, crear es hacer algo de
la nada”, reflexiona Arturo Ber
ned. "Y eso es propio de Dios y
s6lo de Dios. El artista manipula,
transforma, interpreta y todas es-
tas actividades, segln en qué
momento del proceso creativo,
producen libertad, vértigo, mie-
do, frustracion, ganas de correr
o seguir sonando... Creo que ha-
cer arte obliga a perder el mie-
do al miedo, y el resto de las sen-
saciones son consecuencia de
ello”. Perder el miedo, el miedo
al miedo, es lo que hizo Berned
(Madrid, 1966) hace unos afios,
cuando decidi6 dejar el Estudio
Lamela Arquitectos —"“tras siete
de trabajo, con sus noches y sus
dias"- para establecerse de for-
ma independiente y poder de-
dicar mas tiempo a la escultu-
ra. Berned habia llegado alli tras
un largo camino iniciado en la
Escuela Superior de Arquitectu-
ra de Madrid, con paradas en
Londres, Oxford, Turin vy, final-

mente, México, antes de regre-
sar a Espana para consagrarse a
la arquitectura, el interiorismo,
el urbanismo y la construccion.

Un largo viaje en el que le dio
tiempo a iniciar su relacién con
la escultura, a comienzos de los
noventa, en México, y que le
adentré en una incesante ex-
ploracion de territorios artisticos
e, incluso, tecnolégicos y arte-
sanales (es capaz de hablar con
la misma pasion de Fidias y las
metopas del Partenén que de la
granalla para decapar las piezas
o del corte por chorro de agua),
que poco a poco fue ocupando
mas terreno en su vida personal,
siempre en convivencia con su
carrera como arquitecto.

Hasta que Berned decidid, si
no invertir los términos, si, al me-
nos, equilibrarlos. Y lanzarse a lo
desconocido. Buscar en la es-
cultura la clave de su particular
universo. Y rastrear en el acero
cortén el medio para conseguir-

lo. “He tocado la madera, el
broncey la piedra —asegura-. Pe-
ro creo que, de todos los mate-
riales, el aceroy, en particular, el
acero cortén, es el mas plastico.
Ayuda mas a las piezas, con esa
tonalidad oscura. Y, ademas, da
mas juego, porque puedes jugar
con la oxidacién de la obra...
aunque quién sabe si no es la oxi-
dacion la que juega contigo.
Ahora estoy trabajando el alu-
minio, pero no puedo asegurar
que continde con él". Sélo si al-
guna vez se convirtiera en un
obstaculo, el acero perderia su
razén de ser para el escultor.
Inicialmente, el Berned escul-
tor comenzad por plantearse co-
mo podia “meter” una escultu-
ra de cierto tamano en una vi
vienda actual. E identificé la me-
sa como el elemento mas versa-
til. Asi, nacieron en 1994 las pri-
meras series de mesas en acero
cortén, de uno y dos elementos,
que debian ajustarse a una se-

lzquierda, detalle
de la mesa de
trabajo de Berned
en la fundicién. A
la derecha, el
escultor, rodeado
de sus obras.







rie de parametros muy concre-
tos (pesoy altura limitados) y que
se han convertido en una de las
obras mas caracteristicas del au-
tor, de las que ha hecho unas
treinta piezas. Las mesas organi-
zan el espacio interior de la vi-
vienda, al mismo tiempo que
funcionan como obras artisticas.

Tras la escultura-objeto, Ber-
ned empez6 a trabajar en la es-
cultura como obra en si misma.
Y encontro en el cubo, en los
misterios que esconde en su in-
terior una figura, en apariencia,
tan simple, el /eftmotivde su bls-
queda. “Intento acceder al es-
pacio interior de cada pieza pa-
ra verqué hay dentro”. /El re-
sultado? Una linea que va colo-
nizando de alguna manera el es-
pacio interior del prisma, cintas
que nacen y mueren, que revi-
rany se cortan, a veces se tocan,
se besan entre siy crean cubos,
luces y sombras, espacios, que
poco a poco evolucionan para
terminar abriéndose por com-
pleto al espectador y al autor,
que no deja de maravillarse de
la complejidad desprendida por
una figura tan simple. Poco a po-
co, el interior brota hacia el ex-

terior y es menos importante lo
que queda dentro que lo em-
pieza a mostrarse fuera. “La linea
es plastica pura —explica Berned,
que cuando habla de sus escul-
turas ve en ellas balcones, vola-
dizos y también matematicas-.
La linea separa el norte del este,
lo bueno de lo malo. Es concep-
to, abstraccién... y cuando es
recta puede parecer aburrida. Pe-
ro para mino lo es”.

NECESIDAD DE TRANSMITIR

Tampoco para Carlos Lamela y
Martin Chirino, autores de dos
de las introducciones del cata-
logo que se edit6 el pasado afio
con motivo de su primera expo-
sicion individual, en los bajos del
propio Estudio Lamela: una se-
lecciobn de quince piezas ex-
puestas en la planta porticada
sobre la que se levanta el edifi-
cio de cristal del estudio de ar-
quitectos, en donde todavia se
muestran seis de las obras. El
contenido de la exposicién, co-
mo el continente, reflejan las dé-
cadas de vinculacién entre es-
cultura y arquitectura del autor.
Para Berned, “no podia ser de
otra manera”, declara. Ambas,
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sostiene, “tienen en comdn la
necesidad de transmitir, de es-
tablecer una comunicacion con
otro. Y esta operacion solo tiene
éxito cuando hay respuesta, ac-
tividad... en definitiva, diadlogo”.
Aunque haya diferencias, funda-
mentalmente, durante el proce-
so creativo -mas concentrado,
durante un periodo de tiempo
mas corto, al principio de cada
proyecto, en el caso de la arqui-
tectura; frente a una creatividad
muy superior a lo largo del ger-
men de a obra, en el caso de la
escultura—, las dos se distinguen
fundamentalmente por el nom-
bre, segan Berned, “porque la
base, la esencia es la misma”.
Tampoco es facil para é| esta-
blecer fronteras en su concep-
cion del estudio del escultor, en-
tre el tiempo y el espacio. Este
es tan inconcreto como el pri-
mero. “Yo trabajo mucho dor-
mido", asegura. Pero, sobre to-
do, delante del ordenador, di-
bujando los bocetos hasta darles
la forma deseada. Y también en
el coche (cargado de prototipos
y retales de obras anteriores), de
camino hacia la fundicién don-
de fabrica las piezas (y donde co-

Algunas de sus
piezas, en el
exterior de la
fundicion,
durante el
proceso de
oxidacion.

nocié, entre otros, a Chirino); y
en el taller de pintura; y en su es-
tudio de arquitectos; y de vuel-
ta en el despacho de casa, don-
de prepara sus maquetas de ma-
dera o cartén pluma... “El pro-
ceso creativo no guarda relacion
con el tiempo. Tienes que estar
abierto. Mi taller, mi estudio es
todo este recorrido”. El escultor
acude a la fundicién casi todos
los dias. “Es como si fuera mi jar-
din, el lugar donde voy a regary
cuidar las plantas”. Alli corta, do-
bla, suelda. puntea, lija, oxida y
decapa las piezas, en una labor
en la que la colaboracién de los
operarios de la fundacién resul-
ta vital. Como vital es, para Ber-
ned, tocar las piezas, sentir su pe-
so al cogerlas y girarlas para ver-
las desde otro angulo.

Igual de estimulantes resultan
para el creador sus Gltimas ten-
tativas. Una pieza que pudiera
entrar en |a escala de |a joyeria
—"“Cuando cambias de escala,
aparecen cosas que no ves o no
percibias”-. Y, sobre todo, su {l-
tima produccién: una obra en
aluminio en Ia que trabajé todo
el verano y para la que lleva me-
ses buscando un acabado. En
ella, Berned ha abandonado mo-
mentaneamente los volimenes
para adentrarse en |os planos. La
escultura, de escala humana,
acaba de salir del horno... Y Ber-
ned duda, siente, de nuevo, vér-
tigo. “Como encima no me sien-
ta feliz, me echo a llorar”, bro-
mea, sabedor de que si no lo hu-
biera intentando, hubiera sufri-
do igual, "y que si no experi-
mentas, no avanzas”, comenta,
mientras se sabe situado, de nue-
VO, N una nueva encrucijada:
continuar la senda apenas abier-
ta, o regresar al inicio.



