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Geometria especulativa

VICTOR ZARZA

Arquitecto antes que escultor (en estricta cronologia bio-
grafica) o arquitecto y escultor (lo primero por «decisién»
ylo segundo como «necesidad», segtin sus palabras), en este
paralelismo se halla una de las claves -mas no «la clave»-

-~ paraentender la obra de Arturo Berned (1962). Clave que en'

ningtin caso debe llevarnos a adoptar la perspectiva que de
esa simultaneidad disciplinar parece desprenderse, silo que
haya de sugerirnos va a limitarse a la enumeracion de una

serie de topicas afinidades estructurales que, aun cuando

sean incuestionables, no estimo determinantes. Es mejor
soslayar -en un primer momento- la formacioén arquitec-
tonica de Berned para va-
lorar el interés de estas es-
culturas per se.

Asi, en lugar de entre-
garnos a adivinar férmu-
las edificables en estado
germinal o proyectivo, re-
sultara mas sencillo pene-
trar en el desarrollo plas- -
tico que sus propuestas re- Detalle del montaje
presentan,yaqueentrelo de «Procesos y principios»
que los titulos de las pie- ;
zas denotan (cabezas y mdscaras, sobre todo) y la aparien-
cia de las mismas se plantea una tension morfolégica dig-
na de la mayor atencién, dialécticamente enmarcada en lo
tautolégico, pero sin apostar por salidas en falso ni por can-
sinasy estériles reiteraciones; la economia formal de su tra-
bajo no proviene de la falta de imaginacion, sino que, por el
contrario, gracias a ella, intensifica cualitativamente el al-
cance de sus especulaciones. Una parte fundamental de este
discurso le corresponde a su impecable materializacion; la
frialdad del acero se ve atemperada por los distintos trata-
mientos, patinasy colorido a los que lo somete. ¢ Arturo Ber-
== ped Procesos y privncivios ok & GALERIA FERNANDEZ-BRASO. MA-

. DRID. C/ VILLANUEVA, 30. HASTA EL 4 DE ENERO
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Los huecos de la Historia

JAVIER RUBIO NOMBLOT

Se ha dicho que las piezas de Manu Muniategiandikoetxea
(Bergara, 1966) «tienen una buscada apariencia de obra en
‘proceso, inconclusa, casi de prototipo», y; de hecho, esa evo-
cacion del lugar en las obras quiere significar que forman
parte de un puzle mayor, que han de ser vistas como una va-
riacion, una fluctuacion -a veces una correccién- en el de-
sarrollo infinito de la geometria, de los médulos y esquemas
con los que trabajaron las vanguardias. Se ha dicho tam-
bién que este artista se recrea en la cita: «La cita -escribié

experimento con la “historia”. [...]
Pone de relieve que la forma fisica
dela obra no se sustenta por si mis-
ma, no es consustancial, sino arbi-

proceso de lectura y relectura que
no tiene principio ni fin». Hay, en
definitiva -y es paradéjico en un

perfume a «escultura vasca»-una
incredulidad en la «esencia», en el
«sentido», en «un lugar primige-
nio». De ahi que las citas -son co-
nocidas sus reflexiones sobre Ro-
dchenko, que siguen engendran-
do nuevas variantes, como las que
vemos en esta sexta individual en Espacio Minimo-, los pa-
sajes de la Historia sobre los que trabaja, suelan estar des-
tinados a mostrar el cardcter arbitrario o azaroso del deve-

45 Una de las pinturas
del vasco

- ~ Chus Martinez- constituye todo un

traria y producto de un continuo

artista en cuya obra hay un cierto

LINAREJOS MORENO
POR PARTIDA DOBLE

La memoria es el hilo conductor de los dos proy
de Linarejos Moreno ahora CentroCentro vy la galeria

MIGUEL CERECEDA
~, Osiblemente en arte,
lo més dificil sea ser
capaz de formular un
vocabulario propio.

' Si admiramos a Picasso, a Ma-

lévich o a Kandinsky, mientras
que desdefiamos la obra me-
ritoria y virtuosa de otros mu-
chos, se debe a que esos «otros
muchos» no han sido capaces
de desarrollar un lenguaje pro-
pio.

Desde muy joven, Linarejos
Moreno (Madrid, 1974) estuvo
fascinada con una serie de te-
masy problemas relacionados
con la memoriay con la arqueo-
logia industrial, que no solo fue-
ron constituyendo su universo
de preocupaciones, sino que
configuraron igualmente sus
recursos expresivos. De modo
que los temas de los que se ocu-
paba terminaron generando su
lenguaje, con el que identifica-
mos su trabajo.

Vocabulario propio

Desde el principio estaban pre-
sentes los lamentos femeninos
ylas plafiideras. Desde el inicio
también aparecieron la maqui-
naria industrial abandonada,
asi como los hilos que surgian
de esas maquinas, atando su
memoria. Asimismo, una cier-
ta obsesion por la fotografiay
por la intencién deliberada de
tratar a laimagen como objeto.
Si finalmente su labor se iden-
tifica con impresiones fotogra-
ficas sobre grandes arpilleras,
revestidas con una gruesa capa
de pintura blanca, y de las que
habitualmente emergen hilos
que expanden la imagen mas
alla de las dos dimensiones, es
sin duda porque ese es el voca-
bulario propio que la artista ha
ido forjando con los afios.

En su doble exposi-
cion en Madrid, Mo-
reno aborda dos
problematicas
completamente di-
ferentes. En la que
se presenta en el
Palacio de Cibeles,
antigua casa de

i

Material de «Stop vuelvo pronto stop»

Detalle de una de las piezas de «Partida dob

con la historia de las telecomu-
nicaciones. Centrandose en la
historia del telégrafo en Espa-
fia, ha pedido a los colaborado-
res que trajesen consigo anti-

guos y olvidados telegramas

que tuviesen en sus casas.
Explorando el lenguaje in-
ventado por Morse para hacer
posible esta transmision eléc-
trica, a base de puntos y rayas,
la artista va transcribiendo so-
bre un enorme lienzo los men-
sajes recibidos, de nuevo en len-
guaje morse. Se trata por tanto

de una obra colectiva, en la que

han participado unas seis mil
personas en la que los mayores
disfrutan con sus recuerdos
de los viejos telegramas 'y
los mas jovenes se sor-
prenden con la extrafia re-
lacion que estos mante-
nian, entrelacartayla

. comunicacién radioe-
léctrica, precursora,
en muchos sentidos

los viejos libro:
que se encontr:

fabricas cerrar

dados almace
daban la mem
yeldiaadiad
bril. La «partid
la artista sere
lo esladel hab
contabilidad.

De nuevo, ¢
cadory sugerer
reno trasladae
vidada delos
enormes lienz
inscribe las pl:
tabilidad de nu
moria y nuest
ria. Y de nuevo
tos industriale
para construir
nes-objeto, m
pinturaqueal
las que evoca:
treelarteyla



